vecchio
continente

L

di MATTEQ PALUMBO

J
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talo Calvino, nella fa-
mosissima introduzio-
neal Sentierodeinididira-
gno del 1964, afferma
che la Resistenza gene-
ro un «multicolore uni-
verso distories. Tutti co-
loroche,inmodimolte-
plici, avevano fatto esperien-
za della lotta e della liberazio-
ne portavano con sé qualcosa
da ricordare e da riferire: «si
erafacciaafaccia, alla pari, ca-
richi di storie da raccontare,
ognune aveva avuto la sua,
ognuno avevavissuto vite irre-
golari drammatiche avventu-
rose, ci si strappava la parola
diboccas. Per gli scampati alla
morte non c’era episodio inde-
gno di essere narrato, aggiun-
gendo dettagli ed evocando
particolariche rendesserome-
morabile il destino personale.
Poche generazioni hanno sen-
tito il bisogno cosi forte di tra-
mandare il loro vissuto, tra-
sformandoin parole e organiz-
zandoinracconto il peso dolo-
roso, tragicomaanche esaltan-
te dell’esistenza.

Dall'Italia al Continente
Esattamente venti anni fa Ga-
briele Pedulla aveva raccolto
alcunidei principali testidella
Resistenza italiana nel volu-
me Racconti della resistenza, ri-
stampatonel 2024. Premetten-
dounaricchissima introduzio-
ne, ha ora curato un seguito
ideale a quella prima silloge:
Racconti della resistenza eu-
ropea (Einaudi, pp. 430, €
22,00). A confronto con I'anto-
logia precedente, I'orizzonte
si @ allargato dall'ltalia agli al-
tri paesi, includende nella vi-
suale ogni espressione lettera-
riarilevante. Il lettore attraver-
sa una galleria di testi che in
modo diverso appartengono
alla grande storia letteraria
del Novecento.
Sonoopereditrentunoscrit-
tori, raggruppati non per geo-
grafia ma per cronologia. Le
opere selezionate sono acco-
munate dalla fase in cui sono
state concepite: La Resistenza al
presente (1941- aprile 1945); La
Resistenza al passato (maggio
1945-1994). Il primo segmento
comprende otto testi nati nel
vivo della lotta, dai cui obietti-
viedalla cuilogicasonoinsepa-
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Da Anna Seghers a Albert Camus,
daJozef Czapski a Friedrich Diirrenmat
da Kazimierz Brandys a Vasilij Grossman:
31 Racconti della resistenza europea,

a cura di Gabriele Pedulla per Einaudi

Liberati dainemici.
cl strappavamo
i fatti dalla bocea

Guido Tavagnacco, / partigiani reggono la Costituzione

rabili. In questo, come nell’al-
tro raggruppamento, possono
coesistere forme diverse di
scrittura, che trascorrono dal-
latestimonianzaal resocontoe
all’apologo. Si va da Anna Se-
ghers, con cui si apre 'antolo-
gia, al Vercors del memorabile
Silenzio del mare, testo canonico
nellatradizione dellaletteratu-
raresistenziale. In questasezio-
ne sono comprese le pagine
clandestine di Albert Camus
sullaferocianazistadi Hannofu-
cilato dei francesi per tre ore, il re-
socontomilitantediJozefCzap-
ski, Sull'insurrezione di Varsavia
ma, accanto a loro, trova posto
anche l'opzione fantastica di
Friedrich Dirrenmat nel Vec-
chio, suna sorta di epitome di
tuttiidittatoricontroiqualiun
popolo puo prendere le armi».
InquestiesempilaResistenza e
unaquestioneaperta, unoscon-
tro in atto dall’esito incerto,
che richiede scelte immediate
e azioni conseguenti.

Cominciando dalla fine

Diversa la prospettiva della se-
condasezione, che comprende
ventitre interventi. La docu-
mentazione parte da Aragon e
arriva a Blanchot, passando
per Brecht einarratori dell’Eu-
ropaorientale, tra cui spiccano
ipolacchi Mrozek e Brandys, il
russo Grossman e losloveno Pa-
hor. In questa differente decli-
nazione laResistenzaéosserva-
tadall’epilogo ed & contempla-
ta con lo sguardo postumo di
chi & sopravvissuto, assorben-
dole ferite ricevute e nutrendo
le speranze. L'esperienza cam-
bia registro e i punti di vista
combinanoinunlegameserra-
tissimo passato, presente e fu-
turo. Nascono testi come Gli in-
contri di Luis Aragon, al cui cen-
tro ¢’¢ la necessita di edificare
unacomunitaesaltandounsog-
gettocollettivo come ilnoi. Inal-
tri racconti, come Sergente
Gnam di Romain Gary, il con-
frontotralegrandiillusionima-
turate e la prosa di una vita ridi-
ventata grigia ¢ enunciato sin
dalle prime righe, prendendo
perfino una venatura esotica:
«Nel1941il Chari sfociavanella-
go Ciad. Non so cosa ne sia oggi.
Il mondo ¢ cambiato cosi tanto!
Tante speranze sono svanite,
tanti sogni sonoandatiin fumo,
tanti amici hanno tradito, non
c’e pitt nulla di certo: il mondo

stesso ha forse cambiato volto.
Ma nel 1941 la speranza era vi-
va, 1 sogni ardenti e puri, cono-
scevamoinomideinostriamici
e il Chari sfociava nel lago
Ciady.

Ancora diversa la prospetti-
vadiMarguerite Duras, cherag-
giunge uno dei risultati mag-
giori di questa stagione. Lonta-
nissima da Sartre e dalla riven-
dicazione della scelta come in-
derogabile responsabilita esi-
stenziale, adotta la scrittura
per scavare alle motivazioni
dei comportamenti umani e
nella loro sostanziale ambigui-
ta. Analizzando i fili che si an-
nodanonellavicendaracconta-
tainlisignor X, dettoqui Pierre Ra-
bier, Marguerite Duras mette in
scena un groviglio di identita
mescolate, che coabitano con-
fusamente nello stesso sogget-
to. Nell'introduzione, che fun-
ziona come un contributo glo-
bale e imprescindibilesullalet-
teratura resistenziale nel suo
complesso, Pedulla chiarisce i
criteri alla cui luce ha organiz-
zato la materia. Nell'articola-
zione dei generi, per esempio,
laliricae stataesclusaavantag-
giodellaprosa, soprattuttonel-
laformadeitesti brevi, pit dut-
tili come testimonianza o pit
espliciti come rappresentazio-
ne di un avvenimento specifi-
co.Inoltre, sonostati scelte nar-
razioni complete, con la conse-
guente rinuncia alla selezione
di passi tratti da romanzi.

Niente araldi qui

Allafine del viaggio il lettore si
trovadavanti unafenomenolo-
giadiesperienze che si sottrag-
gono alla contrapposizione
nettadicio che é bene e cid che
¢ male, dunque alla minaccia
pendente sul racconto di anni
tormentatie feroci come quelli
resistenziali. Gianel 1951, Car-
lo Emilio Gadda aveva denun-
ciato il rischio di una letteratu-
rai cui attori fossero araldi pit
che soggettiespostial dubbioe
all’errore. Pedulla mette I'ac-
cento suquesti protagonistiin-
sepolti, non addomesticatidalla
retorica, che restano i veri sog-
gettidiunastorianonancora fi-
nita, le cui interpellanze non
hanno smesso di riguardarci.
Celoricordanole parole di Mar-
guerite Duras, che fungono da
epigrafe: Imparate a leggere: sono
testi sacti.

di LUCA SCARLINI

elraccontare i destini

di persone sospese

tra pitt mondi, Fausta

Cialente & stata una

maestra: forse per-

ché cosi ha voluto la

suasorte, cheI’ha por-

tata dalla mitica Trie-

ste, cui ha tributato una dedica

intensa in Le quattro ragazze Wie-

selberger, al mondo nordafrica-

no, che torna nelle sue opere

maggiori, da Cortile a Cleopatra a

Ballata Levantina, dove disegna i

profili di figure di solito escluse

nella vasta letteratura alessan-

drina cosmopolita del Novecen-

to,ossiagliarabi einumerosi po-

veridi varie nazionalita che abi-

tavanonella citta, e che moltiau-
tori rimuovevano dal quadro.

Buona parte dei suoi raccon-

ti, editi perlopiu sul «Giornale

d'Oriente» (recentemente stu-

diato da Waafa El Beih, dell’'Uni-

ON FIGURE», UNA SILLOGE DI RACCONTI RIPRESI DA NOTTETE

Sospesatrapitimondi, Fausta Cialente
tesse racconti di infanzie ribelli

versitadi Helwan, in Egitto) ven-
gonooraripresida Nottetempo,
che aveva gia pubblicato negli
ultimi tre anni Un inverno freddis-
simo, Scrittosulla sabbia e Ballata le-
vantina, sotto il titolo Interno
con figure (a curadi Emmanue-
laCarbe, pp.240,€16,50) raccol-
ta che era uscita dagli Editori
Riuniti nel 1976 e poi nel 1991
da Studio Tesi.

Sonotestiche datanodaglian-
niTrenta, in cuispessocompaio-
nofiguredell'infanziadiCialen-
te. Memorabile & il profilo della
perfettaMarianna,acuivailtito-
lo della prima novella della rac-
colta, odiata dai cugini con cui
riottosamente convive, per le

amministrazione@edizioninottetempo.it

Un‘opera di Liliana Cano

Salvo per uso personale €' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

sue numerose virtit. Dopo avere
oppresso che le stava intorno
con il suo scomodo esempio,
fugge e diventa una ballerina di
locali di bassifondi, rimandan-
do apparentemente al nucleo
del Professor Unrat di Heinrich
Mann. Numerosi i fili che porta-
noallarappresentazione di una
infanziaribelle, che non accetta
le limitazioni e i comandi di un
mondo adulto ambiguo e mani-
polatore. Lasezione finale del li-
brosiintitola, nonacaso, <Ibam-
bini» e hainizio conlgiardino, in
cuiunacomunitadiadolescenti
spia una casa da un lucernario
in soffitta, nonriuscendoa com-
prendere le attivita dei «grandi»
chela abitano.

Tra le pagine dl racconto, i fi-
gli dei locatari hanno I'obbligo
di ammutolirsi non appenaarri-
vanoincasa, dove dimorala pro-
prietaria, unamarchesa, chesof:
fre di tremende emicranie, e ha
affirtatosoloa patto che i bambi-

nistiano in silenzio.

Forseilraccontocheresta pitt
inmente, oltre al primo, & Pame-
laolabella estate, scrittonel 1935,
cheavevadatoil titoloaun’altra
raccolta edita da Feltrinelli. Al
centrodiquestaprosaintrospet-
tiva, unacoppia afflittadalla po-
verta, che cerca in ogni modo di
riscattarsieviene fattaviaviaar-
retrare verso una condizione
sempre pill svantaggiata.

La protagonista, da Venezia &
giunta sulle rive dell'Egitto e ha
sposato un fotografo armeno
chiamato Averkessian, nome-
che ritiene impronunciabile
per tutti i suoi parenti lagunari.
Una serie di errori, sfortunate
coincidenze, inimicizie, porta-
nolafamigliaallanecessitadiaf-
fittare la loro dimora a un pitto-
re, chedipinge signorine discin-
te, dando luogo a un incrocio di
mondi che a sua volta determi-
na una serie di effetti a catena.



