NELL'ULTIMA scena dello Scannatoio di Emile Zola, la prota-
gonista Gervaise, ridotta a tentare di prostituirsi per poverta,
affronta I'umiliazione definitiva nel riconoscere la propria sago-
ma enorme e mostruosa alla luce di un lampione. Il suo sguar-
do é la prima condanna autoinflitta. Le innumerevoli rappre-
sentazioni letterarie dell'annullamento di sé nella miseria per-
mettono di studiare I'evoluzione storica della poverta sociale,
I'infamia morale, la perdita di ogni riferimento. Immaginare,
grazie a esempi di posture radicali (da Diogene a San France-
sco a Gandhi), un rovesciamento che rende la poverta un mo-
tivo di imbarazzo per la ricchezza, rivela una visione pregiudi-
zievole introiettata da chi vive un disagio profondo. La vergo-
gna nel tempo cambia volto perché, come sostiene Fréderic
Gros la modernita edifica societa senza onore: la miseria perde
la sua aura cristologica, non & interpretata piu come un destino
ma come un fallimento. Quel sentimento collettivo permette di
intravedere nella societa un sistema di giudizio, una gerarchia,
una stigmatizzazione a partire dal peso dello sguardo. “Che sia
esplicitamente carico di disprezzo, leggermente condiscenden-
te 0 solo vagamente sorpreso, quasi divertito, questo sguardo
brucia perché in esso si manifesta una dolorosa equivalenza di
natura socio-ontologico-morale: non possiedo molto = non val-
go molto = non sono molto. “Non ho niente” equivale cosi a
“non sono niente”. Una piramide nella quale la cima & rispetta-
ta, desiderata, e la base disprezzata. La societa & un sistema
di posizioni e I'umiliazione rimette ognuno al suo posto, facen-
dolo sentire sempre inferiore”(La vergogna € un sentimento ri-
voluzionario, nottetempo). Su tali pre-
messe assume una valenza significativa
pubblicare oggi un romanzo-manifesto
come Mendicare, un omaggio dolente e
luminoso alla miseria vissuta da oltre tre-
mila persone a Parigi. |l brillante esordio
di Max De Paz con Gallimard pone al
centro le dinamiche di esclusi e drop-out,
narrate in prima persona da un dicianno-
venne che lascia una madre disperata e
un fratello tossicodipendente con la can-
dida speranza che sia un distacco tempo-
raneo. Quell'evento rappresenta lo spar-
tiacque tra la vita di prima e la nuova rou-
tine per strada, con un susseguirsi di ini-
Ziazioni: le prime strategie per non sem-
brare un clochard; la prima resa nel se-
dersi per terra — “hai guardato a destra e
a sinistra, ti sei detto “é provvisorio”
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quando era gia la fine"-; la prima elemosina; la prima notte
sulle grate della metro per non morire assiderato; la prima
sbronza quando “non sai che fartene della mente perché & pe-
sante come un fardello che non puoi manco piu vederti dipin-
to". Accanto alla sua si susseguono le storie di Tamas, il rom
de la rue Cujas che tratta male i giovani borghesi; Elise, poeta
segnata da innumerevoli traumi che fomenta nel protagonista
I'urgenza di una rivoluzione necessaria; Moussa, il nero de la
rue de I'Estrapade che per quanto possa sforzarsi di sorridere
ai passanti non li impietosira e affascinera mai quanto Philippe,
ex guardiano di museo che passa le giornate nei pressi del
Panthéon a leggere i libri che riceve in regalo, apprezzato per-
ché “offre un’immagine bellissima della miseria”. A definire la
profonda originalita stilistica e formale dell'opera sono i cambi
di registro, gli affondi intimistici, il taglio colloquiale, I'espressi-
vita ironica e le anse liriche drammatiche; i flashback sull'infan-
zia e adolescenza sovrapposti a una dolorosa e vana attesa
materna; i dialoghi alternati a monologhi interiori che traspon-
gono i percorsi mentali del giovane protagonista. Pagine di
grande intensita traducono il significato del miscuglio di neces-
sita e desiderio di un piacere fatuo come una gaufre, interrotto
da una bohémienne che col suo carrello/casa irrompe e oftiene
di finire quel dolce. In strada “ogni schifezza & permessa; eb-
bene eccola, la piu grande di tutte: dover scegliere tra sé e ['al-
tro quando l'altro € miserabile da morire”. Mendicare palesa
una denuncia sulla marginalizzazione capitalistica, sull'indiffe-
renza sociale, sull'impossibilita di una carita innocente, sulla
profonda solitudine di soggetti ritenuti fal-
liti rispetto a uno standard predefinito. Il
giovane protagonista si nutre dello sguar-
do altrui per acquisire nel tempo nuove
consapevolezze, come in merito alla farsa
dell'elemosina, “una macchina instancabi-
le alimentata da centesimi e buoni senti-
menti, che soffoca le nostre rivolte™. L'epi-
logo rocambolesco tragicomico misura le
possibilita di un rovesciamento sovversivo
che rimanda alle parole di Marx in merito
alla vergogna come rivoluzione perché le-
gata a una rabbia generale che, come so-
stiene Gros, in quell'oscillazione tra tri-
stezza e rabbia conosce un duplice desti-
no: “il destino buio e freddo che sfigura,
conducendo a una solitaria rassegnazio-
ne; il destino luminoso e bruciante che
trasfigura, anima le rabbie collettive”. Il
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