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AL CINEMA

L’esordio da regista di Kristen Stewart, ispirato
almemoir di Lidia Yuknavitch, con Imogen Poots

CRISTINA PICCINO

B Lo scorso anno ha debutta-
to al Festival di Cannes —nella
sezione Certain regard - lungo-
metraggio d’esordio molto at-
teso (dopo un corto e videodlip
come Take me to the South con
Sage + The Saints) di una diva
contemporanea quale Kristen
Stewart, figuraluminosa che il
pubblicoadora, e che intanto &
tornata sugli schermi (della
Croisette) ma come interprete
per Quentin Dupieux in Full
Phil - un‘altra storia di padre e
figlia anche se non della stessa
ferocia di questa. The Chronolo-
gy of Water, La cronologia
dell'acqua arriva ora nelle sale
iraliane ma il tempo prolunga-
1o & qualcosa chefa parte diun
progetto iniziato da Stewart
quasi dieci anni fa, che lei ha
continuato a sostenere con
amore e ostinazione fra battu-
te d'arresto e ripartenze e una
lunga e faticosa ricerca dei fi-
nanziamenti di fronte alla po-
ca disponibiliti dell'industria
hollywoodiana a investire in
una storia di autodistruttivita
e dolore. All'origine c'@ il me-
moir di Lidia Yuknavitch, La
cronologia dell'acqua (pubblica-
to in Italia da nottetempo nel
2011) in cui I"autrice ripercor-
re violenze, traumi e cicatrici
della sua infanzia e adolescen-
za devastate dagli abusi sessua-
1i del padre, dal silenzio com-
placente (e psicotropo) della
madre, dalla fuga dell’amatissi-
masorella maggiore per salvar-
sidaquelle stesse violenze che
aveva subito primadi lei.

NELLA casa middle-class di
un'Americaannisessanta e set-
tanta il suono della tv sempre
accesa davanti alla quale lama-
dre sprofonda fra pasticche e
pubblicita copre quel «ti amos
scandito dal padre artista fru-
strato alle figlie per stuprarle.
Lidia si rifugia nell'acqua, il
suo mondo é la piscina dove
nuota con accanimento ed &
una piccola campionessa dal
futuro brillante . E nelle parole
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«La cronologia dell’acqua,
filmareil corpo delle parole

Gliabusi del padre, la rabbia e il dolore, la scrittura come liberazione

Una scena da«La cronologia d

che scrive di nascosto sul picco-
lo quaderno fra cui risuonano
il dolore e I'impotenza, quelle
stesse parole che la ragazzina
dice a sé stessa sottovoce per
sfuggire la realtd, per creare
uno spazio dove resistere.
Stewart nelle interviste sul
film ha sempre detto che que-
sta storia I'ha sentita vicina a
sé dalla prima lettura e nella

cquar di Kristen Stewart

scommessa di un incontro -
che somiglia alla narrazione di
Yukavitch dove lo scambio e
gli incontri, appunto, diventa-
1o passaggi verso una possibi-
lerinascita-ha provato aman-
tenere uno sguardo che fosse
sempre quello della protagoni-
sta, cercando la texture di un
linguaggio femminile (e fem-
minista,) che passa per i fram-

menti di quel corpo devastato
dalla violenza, e che entra
nell'ambiguitd a volte anche
fastidiosa del personaggio di
Lidia. Le sue parole sono raffi-
che, mentre le immagini di
Stewart sovrappongono tem-
pie 51Jaz1 sottraendosi a una
narrazione lineare: siamo
nell'interiorita di Lidia, le pri-
me sequenze Sgranano i con-
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torni della sua figura, il san-
gue che si espande nella pisci-
na, il monologo interiore del-
la sua rabbia, del senso di col-
pa, della forza distruttrice, di
un qualcosa che deve uscire e
trovare una catarsi.

LA SCRITTURA. Man mano che
le parole trovano una forma a
cid che ha attraversato la sua
furia si trasforma, la bimba &

faadolescente, continua a per-
correre vie di fuga da quel pa-
dre rapace. Lo studio, I'univer-
sitd, escrivere sempre. Gliami-
ci, le droghe, gli amori. Il sesso
furioso, senza piacere. Le ami-
che che portano complicitd.
Un padre adottivo nella scrittu-
ra (Jim Belushi, incredibile), le
letture e la fiducia. I primi pas-
siversolaliberazione. E poi?

QUELLA consapevolezza di un
punto di vista femminista e
queer che Stewartha costruito
nel tempo - lei che ha iniziato
a dodici anni in Panic Room di
Fincher, diventando subito I'i-
cona Bella Swan nella saga di
Twilights per scegliere poi dx la-
vorare con Assayas in Sils Maria
e nel seguente Personal Shopper
— si affermano qui in una for-
ma. Che & quella dell'1:66 e del
16 millimetri, di una «cronolo-
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gia» ma liquida, in cuii ricordi
e le memorie si sovrappongo-
no. sispalancano almoendo, ne
vengono risucchiati. E del sen-
timento arrabbiato e dolce co-
me le musiche di Paris Hurley
f{anche colonna sonora di Love
Lies Bleeding con Stewart prota-
gonista) fra un'apparizione di
Kim Gordon e un brano di Fio-
naApple. Nell'acqua che cerca
il suo tempo e la sua ritualita,
Stewart si lascia divorare da
un romanticismo spudorato,
sperimenta, accetta il rischio
di una frattura, di emozioni
che vibrano, dei contrasti stri-
denti della fragilita. Imogen
Poots, che da vita a Lidia ¢ la
sua complice meravigliosa, in
questa ricerca che ritrova il
corpo nelle parole con tene-
rezza e potenza, in un cinema
che senza spavento si apre
all'imprevedibile.



