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Uno splendido Diavolo

Daniel Arasse traccia
un percorso nei secoli:
dall'immagine
repellente si passa

a sembianze nobili

e seducenti

di Quirino Principe

mante, forse innamorato del-

Pitalia(di quelladeisecoli X111~

XV1,evidentemente, poiché di

guelladei secoli XX-XX1 2 diffi-

cile innamorarsi), nato a Ora-

no in Algeria domenica 5 no-
vembre 1944, morto a Parigi domenica 14 di-
cembre 2003, Daniel Arasse & statounostorio-
grafo dellarte, con particolare riguardo al Ri-
nascimentoitaliano. Qualsiasi studioso d’arte
conosce un assioma fondamentale, anzi, una
formularituale: & statoil cristianesimoaintro-
durre il brutto nelle axﬁx € a creare una com-
plessa idea di Bello nella quale il Brutto ¢, del
Bello, un connotato specifico. Se poi si medita
sulla funzione che ha il Diavolo nell'estetica
del Brutto, ossia quella di condurre al grado
estremo i due caratteri, il Brutto come energia
¢ brivido vitale (il Lucifero di Dante o di Giotto
o di Michelangelo, compendiabile nel testo di
Dante, Inferno, XXXJ, e nei due Giudizi Univer-
sali degli Scrovegni a Padova e délla Cappella
Sistina in Roma), il Bello come estasi deliran-
te, si capisce perché la quantita di soggetti in-
fernalinelle artivisive sia unossequio al Diavo-~
lo (si chiami esso "Belial" o "Lucifer" o "Sa-
miel” o "Satanas") inteso come limite estremo
della Bellezza oppure dell’Orrore. Un dipinto

del pittore sudtirolese Michael Pacher (ca.
1435-1498) mostra il Diavolo che a un angolo
distradaincontraun santovescovo, Agostino,
deditoallapasseggiataquotidiana e glipresen-
ta il libro dei vizi. I vescovo passeggia con la
mitria e il pastorale e unricco manto, il Diavo-
lo & un lucertolone verde dai molti bitorzoli e
dallelunghe corna. Il vescovo sgrida il Diavolo
per la sua vita scioperata, e per castigo lo co-
stringe ereggergliil breviario perlalettura. Eb-
bene, quel Diavolo & bellissimo, meravigliosi i
balenii dei suoi occhiacdi e le luminescenze
gemmee dei suoi arti nodosi e pustolosi. Ten-
tiamooraun’inversione? Siamoincasa, dinot-
te, spegniamo tutte leluci per andare a dormi-
re,allimprovvisovediamoincorridoiounalu~
ce smeraldina, una luminescenzacheapocoa
poco assume una forma quasi umana... ebbe-
ne, quellanebbia é sinistra e avvolge una pre-
senza orribile, e intuiamo di chi sia la presen-
za,esepoilasembianzachesirivelanell’alone
luminoso & seducente e attraente, faremmo
meglio a fuggire urlando, poiché quell'imma-
gine é proprio il Diavolo in veste umana che
Arasse individua come I'approdo della meta-
morfosi pittorica da luianalizzata.

IHlibro di Daniel Arasse traccia un percotrso
attraversoun’era, quellachelohasempreinte-
ressato: i secoli XV-XVI, in cuile zone di confi-
ne siriversanol'unasull’alira. L'immaginere-
pellente (che, per dire, ¢’¢ ancora in Pacher al
tempo dei grandi umanisti italiani come Fici-
no e Bruni, ed é sostituita da sembianze sedu-
centi e nobili, salvo poi a ritornare nell'inven-
zione pittorica di artisti iscritti nella sfera
dell’'orrido-grottesco come Hieronymus Bo-
sch), si stemperae si trasformanei disegni del-
le "teste grottesche" di Leonardo, e raggiunge
raffinatezze estreme jin opere diartisti italiani.
Esempi da brivido: la cornice dell’Adorazione
del Ghirlandaio, in cuile grottesche e le figure
diaboliche sonoassociate a margine dellhisto-
ria principale; le grottesche accumulate dal So-
doma nelle cornicidel suociclo, spessoraffigu-
ranti diavoli, come quello chesvolazzasoprail
lettodiun morente. Finalmente,appaionodia-

con il libro dei vizin, Alte Pinakoteke, Monaco

INCONTRI PERICOLOSLE | Michael Pacher (1535-1598), «l diavolo si presenta a Sant’Agostino

voli eleganti e carichi di leggiadria femminile
il cui modello sara Biondello nel romanzo Le
diable amoureux di Jacques Cazotte. All'inver-
50,sonolalaidezzaeildegradomorale chetra-
sformeranno gli esseri umani in creature dai
lineamenti diabolici.

Laprefazione di ThomasGolsennericostru-
isce la sequenza logica che parte dal Bello co-
me indissociabile dal Bene (gravissimo errore
filosofico, fonte inevitabile di equivoci e con~
torcimenti estetici) e arriva alla fase in cui, nel
giudizio estetico, s'impone una nuova catego-
ria:Pinteressante. Nel secolo XV, hota Golsen-
ne, la pittura occidentale passa da un sistema
basato sulla memoriaa unaltrobasato sull hi-
storia, Il primo dei due termini si riferisce alla
"memoria artificiale” coltivata dai predicatori
medievali e, prima di loro, dagli oratori del
mondoantico pre-cristiano. Tuttocambia, se-
condola prospettiva proposta da Arasse, quan-
do, grazie all'influenza del gusto umanistico
italiano, limmagine acquisisce una potenza
retorica che non serve pit1 soltanto come pro-
memoria, mamiraoramaiatrasmettere emo-
zioni. Come? Sembrando viva, in modo che
Posservatore possa identificarsi con il perso-
naggiorappresentato.

L’autore percorre lafenomenologiadel dia-
bolicocomeperversione e degenerazione este-
ticadell’'umano, equestolavororiempiele gal-
lerie ideali di ultimi fuochi sulfurei. «Costretto
ad abbandonare il regno della morale religio-
sa, il Diavolosi trasferiscein quellodellamora-
le sociale, in cui si manifesta come anomalia
umana, come criminale e mostrosociale, esor-
cizzato dall’antropometria giudiziaria». Un
arazzo, questo libro, in cui estetica, arte
dellimmagine, letteratura, teologia, procedo-
no strettamente allacciate, in un meraviglioso
incubo illumninato dasplendor di tenebra.
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