IL GIORNALE DELI’ARTE

Mensile Data

02-2013
Pagina 21

Foglio 1

Iconografia

... @ al Diavolo

La trasformazione dell’immagine del Demonio dal Medioevo
a fine Ottocento in uno scritto postumo di Daniel Arasse

Dopo 'edizione francese pubblicata nel
2009, vede la luce anche in italiano il
piccolo libro di Daniel Arasse Il ritratto
del Diavolo, gia apparso in Italia nel 1989,
ma in lingua originale, nella raccolta di
saggi Diavoli e mostri in scena dal Medio Evo
al Rinascimento a cura del Centro studi
sul teatro medievale erinascimentale di
Viterbo. Come illustra Thomas Gol-
senne nella prefazione, il breve scritto
del grande storico dell’arte francese
(1944-2003) nacque allo scadere degli
anni Ottanta in occasione di un conve-
gno in Italia e doveva costituire il nu-
cleo di un libro pit ampio che non vide
mai la luce. Il tema centrale dello stu-
dio, la trasformazione dell’iconografia
del Diavolo dall’epoca medievale alla fi-
ne dell’Ottocento, il periodo sperimen-
tale dell’antropometria giudiziaria e
dell’Atlante del'uomo delinquente di Cesa-
re Lombroso, si inserisce nel solco di
alcune tra le piu originali ricerche di
Arasse (basti qui citare opere quali Il det-
taglio. La pittura vista da vicino, 2007; L’An-
nunciazione italiana. Una storia della pro-
spettiva, 2009; Il soggetto nel quadro. Saggi
d’iconografia aralitica, 2010), tese a dimo-
strare come durante 'Umanesimo il si-
stema visivo fondato sulla memoria e
sulla mnemotecnica si evolvesse in un
sistema visivo basato sulla «historia» e
in grado di trasmettere emozioni o ri-
correre con disinvoltura alla retorica di
Cicerone e del mondo classico. Secondo
Iinterpretazione di Arasse & a partire
dal Cinquecento, il secolo che costitui-
sce non a caso un cruciale spartiacque
tra il Medioevo e I’eta moderna, che ci
si rese finalmente conto che il Diavolo
el’arsenale iconografico piti 0 meno ter-
rifico che ne accompagnava le raffigu-
razioni non sono in assoluto il riflesso
diun male ancestrale, di un peccatonon
emendabile o di una bestiale disumani-
ta, ma rappresentano invece, pill sem-
plicemente, una delle due facce di
quella ambivalente medaglia che ¢
l'uomo, dotato di libero arbitrio e
percio capace in piena autonomia di
fare il bene o il male. Anche per que-
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rio figurati-
vo molti dei
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gli iconogra-
fici che ave-
vano conno-
tato le rappresentazioni del Demonio fi-
no alla fine del Quattrocento. Se spari-
rono gli animali mostruosi come visci-
di rettili, neri pipistrelli o scalcianti ca-
proni, gli attributi come corna acumi-
nate o zampe raccapriccianti, ma anche
gli inferni disseminati di corruschi ba-
gliori e di entita deformi tanto fantasio-
se quanto ridicole, 1a figura diabolica
assunse durante il Rinascimento le
sembianze umane, magari trasfigu-
rate dal vizio e passate al vaglio del-
1a fisiognomica, la nuova arte divenu-
ta una sorta di vera e propria scienza
grazie al genio di Leonardo. Con il timo-
ne orientato in tale direzione, Arasse of-
fre al lettore una straordinaria galleria
di immagini e di illuminanti letture ico-
nografiche che prendono le mosse da
un celeberrimo esempio di trasforma-
zione rinascimentale della effigie dia-
bolica, quella operata da Michelangelo
nel Giudizio universale della Sistina nei
confronti del maestro delle cerimonie
papali Biagio Martinelli da Cesena: co-
me racconta il Vasari, Biagio da Cesena
avrebbe detto a Paolo III che era «cosa di-
sonestissima in un luogo tanto onorato aver-
vi fatto tanti ignudi che si disonestamente
mostrano le lor vergogne, e che non era ope-

ra da cappella di papa, ma da stufe e d’oste-
rie», meritandosila vendetta del Buonar-
roti che, senza aspettare un solo minu-
to, o ritrasse di naturale, senza averlo al-
trimenti innanzi, nello Inferno nella figura di
Minds con una gran serpe avvolta alle gam-
be fra un monte di diavoli». Alla fine, come
€ noto, una controvendetta postuma sa-
rebbe toccata anche a Michelangelo, il
cui affresco avrebbe subito la bigotta
censura postridentina sotto forma dei
«braghettoni» dipinti da Daniele da Vol-
terra. La pedagogia della paura, insom-
ma, nonostante la metamorfosi icono-
grafica delle sue armate infernali tra
Medioevo e Rinascimento, aveva alla fi-
ne trionfato nuovamente. E con essa la
strategia della Controriforma messa in
campo dalla Chiesa militante, pur usci-
ta dilaniata dagli anni drammatici del
sacco di Roma, della Riforma protestan-
te e del Concilio di Trento.
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